DESENHO CONCEITUAL — POLITICAS CULTURAIS E JUVENTUDE

3 APRESENTACAO
O programa Arte, Cultura e Cidadania - Cultura Viva nasceu com a vocag'io‘ de
se voltar aos jovens, proporcionando-lhes a possibilidade de exercitar os d%l‘cltOS
culturais e ter, nos espagos piiblicos, a experiéncia do convivio e da socializagdo
politica, cultural e criativa. Dessa forma, o desenho conceitual do programa tra-
cado nesta segdo permite contextualizar e delinear de forma argumentativa as
escolhas assumidas na interpretagio de conjunto contida neste livro.

Os estudos culturais entre as décadas de 1960 e 1980, apesar de variados e
heterogéneos, podem ser caracterizados pelas preocupagdes com a democratizagao
cultural. Eles estavam centrados no conceito de capital cultural e pressupunham
que “as formas legitimas de cultura funcionam como uma moeda desigualmente
distribuida e que d4 acesso a muitos privilégios” (LAHIRE, 2003; .2006). A par-
tir das criticas aos pressupostos daqueles estudos, os quais denf)mmaremos ftqul
legitimistas, e de pesquisas de priticas culturais, foram se cristahzan(.io rfﬂexoes a
respeito da democracia cultural — conceito diverso do de democratizagdo —, que
aqui chamaremos de pluralistas.

Na primeira perspectiva, os pesquisadores se preocupavam com 0 discurso
a respeito do cardter igualitdrio ou ndo do acesso 2 cultura, e em demonstrar que
de fato os processos politicos (presentes nas dreas da educagio ¢ cult'ura) sob esta
ideologia, em realidade, reproduziam profundas desigualdades. Ev1dent<.3mente,
as pesquisas indicavam a diferenca entre o ideal igualitdrio presente nos dllsa..xrsos
e as préticas culturais, dada a ndo efetivagio deste ideal na realldfide. In51st1a—s?,
contudo, nos propésitos de objetivar a igualdade, e portanto gravitava-se no uni-
verso da igualdade como valor.

As teorias do perfodo recorriam a métodos estatisticos que demox‘lstr:.wa.nt as
desiguais distribuigdes, as estruturas de capital cultural e o papel das mstltU}gocs
politicas na reprodugio das desigualdades. A questdo central destc'fs (Aesu%dos é que
eles pressupunham, a partir do conceito de capital cultural, a existéncia de uma
cultura legitima, claramente diferencidvel e delimitdvel, que funcionaria de forma
a ser transmissivel e capaz de estabelecer distingdes sociais em razao de posses ou
caréncias. As medidas estatfsticas eram variadas, mas sobressafam entre elas a pos-
se de diplomas ou a escolarizagdo, € o nivel de renda.
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A critica mais interessante a esses estudos — aceita inclusive por alguns
de seus principais autores (PASSERON, 1995), e que deu margem 2s pesqui-
sas que tiveram como objeto a pluralidade das culturas juvenis — era que eles
ficavam presos A prépria construgio “oficial” de padrées de legitimidade e 2
ideologia decorrente da democratizagdo de acesso a estes bens legitimos, além
de des-historicizarem as andlises.

Essas limitagbes implicariam, se rigorosamente aceitas, consideragdes a res-
peito das flutuagdes na valorizagao de diplomas (universalizagdo da escolarizagio,
massificagio da universidade etc.), das transformagdes do que se considera cul-
tura legftima (belas-artes e belas-letras, dadas as mudangas estruturais das suas
relagbes com os mercados, novas tecnologias de midia, culturas populares, de
massa etc.) e das diferentes estruturagdes do capital (politico, econdmico, cul-
tural, social, simbélico etc.). Enfim, neste caso, a andlise imp6e a construgio
analftica em termos histéricos.

Além disso, chame-se atengdo para o fato de que as medidas estatisticas de
distancia e desigualdade das distribui¢des exigem exatamente o estabelecimento
de um padrio normativo que transforme diferengas em desigualdades.

Para que uma diferen¢a faga desigualdade, é preciso que todo mundo (ou pelo
menos uma maioria, tanto dos “privilegiados” como dos “lesados”) considere que a
privagdo de tal atividade, isto ¢, 0 acesso a dado bem cultural ou servico, constitui
uma caréncia, uma deficiéncia ou injustiga inaceitdvel (...} a questio da desigualda-
de ¢ claramente indissoci4vel da crenga na legitimidade de um bem, de um saber
ou de uma pritica, isto é, indissocidvel daquilo que poderfamos chamar de grau de
desejabilidade coletiva que existe a seu respeito (LAHIRE, 2003, p. 991).

As politicas culturais se inscreveram no mesmo registro e desencadearam
uma série de pesquisas a respeito da desigualdade de acesso e dos determinantes
das desigualdades culturais, culminando na vontade de “democratizagio cultural”.
Entenda-se aqui que democratizagdo da cultura refere-se ao acesso as obras de arte
€ ao patriménio cultural da humanidade, ou seja,  cultura cléssica legitima.

O importante a assinalar é que esse tipo de reflexdo implica a aferi¢do da
desigualdade de acesso a toda uma série de bens, priticas, saberes etc., deixando
de lado as questdes relativas 4 diferenga cultural ou 2s préticas ndo vinculadas a
um sistema de legitimidades hierarquizado e reconhecido.

Nesse tltimo sentido, a cultura reine uma pluralidade de préticas relacio-
nadas ao cotidiano das interagbes sociais e aos processos de formagao de grupos
e identidades. O deslocamento do ideal de desigualdade para segundo plano im-
plica conceitos e objetivos diferenciados para as politicas. Reconhecidas a plu-
ralidade e heterogeneidade de préticas, a democracia cultural surge como figura
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privilegiada, significando reconhecimento ¢ democratizagio de formas de pro-
dugio, circulagio e frui¢do de bens culturais, o que a associa a direitos culturais.
Ou seja, além do acesso, passa a ser tema de andlise o reconhecimento da plura-
lidade cultural e da necessidade de protegdo e promogio da diversidade cultural.

As anilises da cultura juvenil, por seu turno, retratam de forma exemplar
esses dois aspectos, por se relacionarem com formas culturais legitimas e, a0 mes-
mo tempo, por recolocarem em pauta as complexas relagdes da juventude com
recursos sociais instdveis (crise do emprego e do mercado de trabalho, incapaci-
dade das institui¢bes educacionais e familiares no processo de socializagio etc.),
desagregacio e exclusio social. Estas relagdes também incluem desconfianga em
relagdo 4 cultura consagrada, decorrente do crescente “capital informacional”, isto
é, do acesso a novas tecnologias de informagio e comunicagio. Acrescente-se a
isso ainda uma nova economia cultural de servigos, que acaba por cristalizar uma
valorizagio do ecletismo e da hibridiza¢do cultural; enfim, do pluralismo do gosto
e dos estilos de vida.

Esta segdo procura, assim, relacionar as culturas juvenis com as duas des-
cri¢bes anteriormente realizadas: a abordagem legitimista, que deu vazio a po-
liticas de democratizagio, e a pluralista, relacionada com a democracia cultural.
Na realidade, ndo se precisa estabelecer uma distingdo absoluta entre elas, apesar
de a histéria politica as opor. A descrigdo das culturas juvenis deve levar em con-
sideragdo a complementaridade das abordagens e a necessidade de politicas que
tanto as reconhegam simultaneamente como desenvolvam agdes de promogio e
reconhecimento das diferengas, e que a0 mesmo tempo estabelecam estratégias de
acesso a bens e a outros recursos culturais.

Esta parte do livro estd disposta da seguinte forma: inicialmente apresenta,
em linhas gerais, o programa Arte, Cultura e Cidadania, referéncia de politica
em grande parte voltada para os jovens. A primeira subsecio delimita o que é a
juventude em face da cultura, apresentado-as a partir do modelo de reproducio,
que ¢ andlogo ao legitimista por pressupor padrdes estdveis de cultura legitima, e
do modelo experimentalista, que, por semelhanga ao pluralista, indica serem as
experiéncias culturais caracterizadas pela diferenca e pela diversidade. No mesmo
movimento analitico, relaciona cada modelo com uma politica cultural vigente, a
saber, a dos pontos de cultura, cristalizados no programa Educagio, Cultura e Ci-
dadania — Cultura Viva. O modelo de reprodugio, ou legitimista, é apresentado
na subsegdo 3.2, ¢ o experimentalista, ou pluralista, na subsegio 3.3. Uma breve
reflexdo sobre as abordagens legitimista e pluralista conforma a subsegdo 3.4, en-
quanto a subsegfio seguinte traz uma sintese das abordagens. Os contetidos desta
tiltima subsegdo sdo usualmente utilizados enquanto conclusdo, mas optou-se por
deixar-lhes a fungdo de reapresentar questOes gerais € problematizar a juventude
como tema de politicas culturais.
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3.1 0 jovem e a juventude em face da cultura

Ser jovem hoje reflete experiéncias diferentes das vivenciadas hd alguns anos. Até
recentemente, existiam expectativas estdveis com relagdo ao trabalho e aos pa-
droes de legitimidade cultural que emolduravam as experiéncias e definiam a
juventude. Acreditava-se — ¢ isto se refletiu nas inimeras pesquisas culturais nas
décadas de 1960 a 1980 — que a cultura legftima era constituida pelas artes tra-
dicionais (6pera/concerto de musica cldssica, balé/espetdculo de danga, teatro,
cinema, museus/exposiges e livraria/biblioteca). Aquelas andlises pressupunham
sociedades estratificadas que legitimavam certas préticas e obras, as quais as classes
desprivilegiadas ndo tinham acesso. Na verdade, a cultura dos diversos grupos e
fracdes de classe era situada como mais ou menos préxima da cultura legftima
(ou dos grupos dominantes); assim, o acesso diferencial a ela convergia para a
constitui¢do de efeitos de desigualdades sociais globais. As hierarquias sociais e
econbmicas eram fortalecidas por hierarquias simbélicas ou de acesso a cultura
legitima. Portanto, a situagdo econdmica encontrava homologias estruturais em
relagdo 2 distribuigdo de bens simbélicos.

As condigbes atuais apontam diregdes diferenciadas para as andlises nas
quais, além das dificuldades decorrentes das mudangas nas condigBes econdmicas,
convive-se com reconfiguragoes das redes de sociabilidade. Nelas, que se tornam
cada vez mais heterogéneas, os espagos puiblicos sdo minimizados ou quase desapa-
recem como espago de convivio, dificultando o reconhecimento de identidades e o
estabelecimento de padrées de legitimidade cultural para as diferentes experiéncias
vivenciadas pela juventude. A situagdo dos estudos culturais atuais mantém vivas,
em parte, as criticas dos anos 1960-1970, mas indica que as condi¢Bes estruturais
das sociedades contemporaneas exercem um efeito de desagregagdo sobre as hie-
rarquias tradicionais, multiplicando culturas urbanas, alterando padrées de gosto
e embaralhando os padrées de legitimagio cultural.

As transformacGes na esfera produtiva e no mundo do trabalho sio apenas
parte dos aspectos levados em conta na reflexio em torno da problemitica da
transigio para a vida adulta na atualidade. A emergéncia de novos padrdes com-
portamentais no exercicio da sexualidade, da nupcialidade e na configuragio dos
arranjos familiares também tem sido considerada nas tentativas de compreensao e
explicagio das mudangas nos marcos tradicionais da passagem da juventude para
a condicio adulta. Dessa forma, as trajetérias individuais dos jovens, suas origens
sociais, 0 sexo e os padroes de comportamento — em particular, suas diferentes
relagdes com a cultura e as demandas por “reconhecimento” — complexificam a
ideia da juventude como “tempo suspenso” e reconhecem a heterogeneidade das
culturas juvenis, além de a situarem no quadro de sua multidimensionalidade.

A reflexdo a seguir explora dois modelos explicativos — o modelo de reprodu-
¢do da trajetéria dos pais e o modelo de experimentagdo — nas suas possibilidades
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de justificagdo de objetivos para as politicas culturais voltadas a juventude (HER-
SENT, 2004). No primeiro caso, a exigéncia de reprodugio da trajetdria dos pais
pressiona para que o momento do casamento, da maturidade sexual, da entrada
no mercado de trabalho e da adogdo da légica da responsabilidade pessoal pelo
préprio sustento sejam adiantados, isto é, para que a juventude seja “encurtada”.
No segundo caso, a movimentagio pelos espagos do lazer, da sociabilidade sem
finalidade econémica e da experimentagio cultural permite a configuragio das
identidades pessoais e sociais vivenciadas durante este “tempo suspenso” de am-
bulagio pelas cidades e suas periferias.

O modelo de experimentagio parece mais oportuno para dar conta das atu-
ais demandas por reconhecimento social ¢ por espagos de sociabilidade juvenil.
Estas experiéncias se relacionam com instituigbes e circunstincias especificas, e
podem ser vividas nos espagos urbanos informais ou em campos institucionais
mais formalizados. Também podem ganhar uma conformagio especifica quando
em confronto com o primeiro modelo e com suas exigéncias ou estruturas de re-
produgio. De qualquer maneira, os dois modelos analiticos sao complementares.

O experimentalismo da juventude tem trés dimensées: demanda por reco-
nhecimento, critica & cultura consagrada e desejo de acesso 4 informagio cultural.
Tudo isso vem adicionado de um forte ecletismo ou hibridismo cultural e da
critica as formas de cultura estabelecidas ou legitimas, no campo das artes ou das
formas de vida das geragdes anteriores. Pode-se afirmar que este cendrio implica
fazer criticas 3s institui¢es culturais, em especial as escolares, que nio se sensibi-
lizam nem se amoldam s exigéncias da juventude.

3.2 Existe uma cultura legitima?

Nas andlises culturais legitimistas, emprego ¢ estrutura de classes tinham uma
fungdo central, seguidas de perto pelas instituigdes escolares, que representavam
a possibilidade de redistribuigdo de recursos apropriados no ambito da dinimica
econdmica. Em realidade, a ideia de cultura legitima é resultado de multiplos pro-
cessos institucionais e de efeitos estruturais convergentes (BOURDIEU, 2007).
Como a institui¢do escolar tem papel central nestas andlises, a reflexdo que segue
nela se concentra, embora de forma pontual e insuficiente.

Contemporaneamente, a institui¢io escolar tem se mostrado absolutamente
incapaz de transmitir conhecimentos de forma adequada. Isto nio se deve apenas
a0 nivel da sua qualidade, pensada em termos genéricos e abstratos, mas as difi-
culdades da escola para se adaptar as necessidades da juventude.

Os jovens negam os mecanismos de distingdo social propostos pela edu-
cagdo formal em razio de modos inteiramente novos de aquisigio e valorizagdo
cultural. Diante desta configuragio prépria da juventude, a formagio do gosto e
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a reprodugdo de modelos de exceléncia sdo falhos, e deixam entrever um descasa-
mento entre os objetivos institucionais escolares ¢ a cultura juvenil.

De fato, a escola desconhece os papéis e os potenciais da arte e das formas
culturais diversas no processo educativo. E importante salientar que o ensino das
artes (educagao artistica) tornou-se obrigatério, no inicio da década de 1970,
pela Lei de Diretrizes e Bases (LDB) n® 5.692/1971, ficando a politica publica
de formagio de professores garantida pela LDB n® 9.394/1996. No entanto, os
dados sobre a presenga de professores de artes, histéria, filosofia e literatura no
ensino médio e fundamental sio eloquentes, de modo que a situagdo do ensino
relativamente a estas matérias dispensa longos comentdrios.

No ensino fundamental, segundo o Censo Escolar de 2003, dos 15,5 mi-
Ihées de alunos, 59,7% estudavam artes, 73% estudavam histéria, 14,4% filoso-
fia e 80% literatura. No ensino médio (8,3 milhdes de alunos), 43,6% tiveram
professor de artes, 54,9% de histéria, 26% de filosofia e 64,4% de literatura.

E no espago deixado pelas deficiéncias do sistema educacional que atua o
programa Arte, Cultura e Cidadania — Cultura Viva (pontos de cultura), que
parte de um diagnéstico simples: a produgio cultural brasileira é concentrada e o
acesso ¢ desigualmente distribuido do ponto de vista regional e social. Periferias
de grandes cidades, pequenos municipios e favelas sofrem com a auséncia de
opgdes de cultura e lazer, 0 que aumenta os riscos de desagregagdo social, dada
a precariedade dos mecanismos de socializagdo, sejam eles estruturais, como os
mercados de trabalho, que se tornam cada vez mais segmentados ou pouco dini-
micos, ou institucionais, como a auséncia de espacos de troca e convivio.

Outro ponto a ser observado ¢ o fato de criangas e jovens nio desfrutarem
de processos adequados de formagio escolar e acesso a informagbes, tampouco de
mérodos diddtico-pedagdgicos que deem conta e correspondam as suas necessi-
dades sociais, ou que fagam sentido 2 luz de suas experiéncias culturais. A escola
nio desenvolve estratégias que permitam aos jovens uma atitude reflexiva e critica
a partir do contato com referéncias culturais universais — ou pelo menos alheias
a0 contexto imediato de vida — e linguagens artisticas. A escola estd em dissin-
tonia com as necessidades dos jovens e dos seus cotidianos. Em suma, criangas,
adolescentes ¢ jovens encontram dificuldades em usufruirem e se apropriarem dos
recursos simbélicos da sociedade.

O programa se propée a sanar parte desses problemas, apoiando a forma-
¢do inicial de mediadores (agentes das instituigdes escolares ou da comunidade),
aproximando a cultura dos jovens em situagdo de exclusdo dos “circuitos mais
elaborados da cultura e das artes”. Também tenta desenvolver potencialidades pro-
fissionais no campo da produgio, circulagio e difusio de bens culturais. Ele pode
vir a se tornar uma estratégia articulada de valorizagio do experimentalismo da
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juventude e de fortalecimento simultineo da criatividade e das artes nas insti-
tuigdes escolares, como elementos did4tico-pedagégicos relevantes. O programa
capta parte das demandas por reconhecimento e experimentagio, abarcando a va-
Jorizagdo de culturas nio consagradas, isto ¢, ndo legitimadas institucionalmente
ou nos mercados culturais. Ao mesmo tempo, considera que as necessidades do
jovem resultam de uma adequagio entre identidade e capacidade, ou, de outra for-
ma, que o jovem adéqua sua situagdo aos recursos da cidadania. A valorizagdo do
experimentalismo faz com que outra demanda se pronuncie, a saber, o acesso ir-
restrito s tecnologias de informagdo e comunicagio, em particular  internet. Por
fim, o programa também tem um papel importante em relagio 2 escola, buscando
aproxim4-la da comunidade e estimulando transformagges a respeito do papel da
criatividade cultural no interior do sistema educacional.

Nio se afirma, com isso, que o programa em tela é capaz de resolver os
problemas apontados, mas simplesmente que ele tematiza as relagdes da juven-
tude com a cultura de forma a reconhecer sua diversidade e pluralidade. Esta é a
questdo da subsegdo seguinte.

3.3 Existe uma cultura dos jovens?

A tentagdo é comegar a responder afirmando que existem muitas culturas jovens,
isto é, aquelas da periferia urbana das metrépoles, das grandes cidades, dos cen-
tros de maior renda, do interior, dos jovens indigenas, dos jovens do mundo rural,
dos jovens brasilienses, paulistas, cariocas, das favelas etc. Cada item da descrigdo
poderia ser multiplicado por suas variantes, por género, regido, etnia, € assim por
diante. Em vez desta estratégia, opta-se por outra: apontar as perspectivas gerais
que envolvem a questdo.

A primeira se refere 2 distingdo entre os jovens que trabalham e aqueles que
permanecem no sistema educacional, dispondo de vérios anos para se inserirem
definitivamente no mundo do trabalho. Estes tltimos sao retidos pelas institui-
¢bes escolares, mantendo-se longe das “responsabilidades sérias” até que seu enga-
jamento implique conflitos com os “adultos” ou antigos ocupantes das posices
que estdo sendo disputadas.

Alguns problemas surgem com essa perspectiva. Em primeiro lugar, a es-
trutura familiar, que mantinha as condigbes de escolarizagao ampliada, se trans-
formou muito; simultaneamente, o jovem, em geral, apesar de manter o status
de estudante por um longo perfodo de tempo, é pressionado pelas condigdes
econdmicas a se mover para o espago dos empregos precirios. Em segundo lugar,
¢ necessirio entender que a escola — por razdes estruturais como a presenga de
novas tecnologias educacionais, por exemplo, ou institucionais, como a auséncia
de professores ¢ livros did4ticos de qualidade — ndo oferece um saber de excelén-
cia que permita construir marcos de legitimagio cultural. Finalmente, é preciso
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ter em mente que a situagdo dos mercados de trabalho — cada vez mais instéveis,
segmentados e exigentes em termos de qualificagio — dificulta as estratégias de
mobilidade e os calculos sociais no que se refere i delimitagao de projetos de vida.

A segunda perspectiva refere-se aos problemas que surgem num contexto de
socializacio mais amplo. Os mecanismos de integragio social falham da mesma
forma que as instituigbes escolares e o mercado de trabalho. As referéncias co-
letivas passam a ser aquelas préximas, ou seja, as experiéncias vividas, os estilos
de vida, as sociabilidades bascadas em alguma espécie de identidade, como os
movimentos sociais e mesmo a situagio de desemprego, ou podem se referir a0
dominio de um estilo musical, uma danga, uma habilidade pldstica como o grafite
ctc. Bm outros casos, a xenofobia, a homofobia, o racismo etc. resultam de experi-
éncias reais ou imagindrias que criam lagos de distingao ¢ repulsas entre os grupos.
Seja como for, mesmo com sinais morais opostos (o segundo tipo de relagdo ¢
indesejdvel), hd um processo de construgio de identidades e de associativismo em
um espaco publico marcado por vdrios tipos de constrangimentos.

Aqui é importante ressaltar que alguns programas governamentais, a exem-
plo do programa Arte, Cultura e Cidadania — Culrura Viva, apreendem parte das
referéncias dessas duas visoes. Estes programas objetivam capacitar os jovens para
o trabalho cultural, explorando oportunidades, mas reconhecendo as dificulda-
des existentes no mercado de trabalho para eles; procuram também estimular a
valorizacio da cultura como elemento pedagégico na escola, reconhecendo o afas-
tamento desta instituicio das necessidades do jovem. No entanto, os programas
ndo buscam padrdes culturais abstratos e unificados de exceléncia. Eles simples-
mente avancam na ideia de reconhecer as comunidades e o associativismo cultural
como elementos dinimicos e — o termo ndo ¢ usado nos programas, ¢ talvez nem
seja 0 mais adequado — multiculturais.

Outra perspectiva a ser considerada é a do consumo cultural jovem. E tradi-
cional pensar-se a cultura em termos de sua produgdo. Literatura, cinema, teatro,
danga, artes plasticas e até mesmo a televisio ou o rédio sdo analisados pelos seus
contetidos morais, estéticos e pela sua capacidade de oferecer interpretagdes Uteis
e enriquecedoras sobre o mundo e as relagdes sociais. Dessa forma, em geral, se
preconiza que o Estado, e mesmo o mercado, devem se ocupar dos estimulos
necessrios A producio destes eventos de forte contetido simbélico.

Os jovens constituem um dos componentes centrais desse cendrio. O que
vestem, aonde vio, o que fazem no tempo livre e quais sdo suas praticas de con-
sumo cultural dizem algo sobre como inventam suas identidades e como usam o
consumo para compd-las.

E provével que as polfticas culturais bem desenhadas estimulem um rela-
cionamento maior entre a formagdo escolar e o gosto pelas artes tradicionais,
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valendo-se da ampliagdo dos espagos de convivio entre as duas esferas de préticas,
a saber, a institucional e a antropolégica (empirica).

Também € posstvel dizer que essas politicas podem mudar o significado das
préticas de audiovisual, uso de computadores, multimidia etc., na medida em
que podem ser associadas a tecnologias de produgdo artistica, € ndo apenas ao
consumo de informagoes.

Ao mesmo tempo, o estabelecimento da cultura como instrumento de pro-
mocio de liberdades bésicas deve estimular o associativismo e a multiplicago de
espagos publicos de reconhecimento social e de construgdo da autoestima. Sdo
estes os desafios do programa Educagio, Cultura e Cidadania.

Somente para constar, € relevante lembrar que grande parte dos pontos tem
espagos para desenvolver diferentes atividades como, por exemplo, salas de aula
(85% dos pontos), sala de projegio audiovisual (70%), laboratério de informdrica
(69%), biblioteca (68%), sala de exposigao (65%), entre outros espagos para ati-
vidades (laboratério de fotografia, brinquedoteca, discoteca etc.). Esta realidade
pode ser facilmente visualizada no grafico 1.

GRAFICO 1
Espagos presentes nos pontos de cultura
(Em %)

Salas de aula

Salas de projegdo
Laboratério de informética
Biblioteca

Salas de exposi¢des
Outros

Auditério

Atiliés

Palcos tablados

Teatro/ Arena

Estidio de musica
Quadra de esportes
Discoteca

Briquedoteca

Laboratério de fotografia

Elaboragao dos autores, com base nos dados da pesquisa.

Os pontos também realizam atividades em diversos campos das artes e da
cultura, como se constata no grafico 2. Vale destacar, no entanto, que as artes tra-
dicionais estdo presentes, mesmo que atualizadas, em géneros mesclados ou hibri-
dizados e contemporineos, a exemplo do estilo musical 4ip hop, e na atualizagio
e utilizagdo de tecnologias para proteger e valorizar tradigbes, a exemplo dos usos
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dados ao audiovisual por grupos indigenas. Esta presenca também ¢ observada
em atividades populares, sejam elas tipicamente urbanas (grafite) ou consideradas
cradicionais, como a danga gaticha, a capoeira, os artesanatos € a literatura de
cordel, para se deter em alguns poucos exemplos.

O gréfico 2 mostra as atividades desenvolvidas pelos pontos de cultura.
Destaquem-se as cinco mais presentes, quais sejam: msica (68% tém atividades
nesta 4rea), manifestacdes populares (61%), audiovisual (58%), teatro (54%) e
literatura (52%). Artesanato ¢ a sexta atividade, com 48%.

GRAFICO 2
Atividades desenvolvidas nos pontos de cultura
(Em %)

Mdusica 68
Manifestagdes populares 61
Audiovisual 58
Teatro 54
Literatura 52
Outros 49
Artesanato 48
Danga 45
Artes Plasticas 44
Fotografia 41
Cineclube 37
Artes Graficas 31
Grafite 24
Cinema 21
Circo 14
Arquitetura 5

Elaboragdo dos autores, com base nos dados da pesquisa.

De certa maneira, a descrigio empirica dos consumos ¢ das préticas revela
que boa parte dos bens culturais financiados diretamente pelo Estado nio en-
contra correspondéncia no gosto do publico ou nas possibilidades de que sejam
usufruidos. Muitos respondem a este desencontro preconizando mais produgio e
politicas de acessibilidade. Quanto maior for a oferta, maior seré a demanda. Esta
posicdo ¢ parcialmente verdadeira.

Em linhas gerais, as politicas culturais possuem um viés produtivista ou
patrimonialista. Aqui se aponta em outra diregdo: a de que a politica puiblica, tal
qual preconizada pelos pontos de cultura, ndo apenas leva em consideragdo os
desejos reais ou empiricos, mas também oferece instrumentos para o exercicio da
criatividade. Transformar e aprimorar a qualidade do que é produzido, melhorar
0 acesso {mais arte e musica cldssica, por exemplo) e formar a demanda sdo parte
do problema, mas é também necessdrio partir-se daquilo que mobiliza as pessoas
em torno do fazer cultural.
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Portanto, a cultura pode ser entendida como um fenémeno vivo, dinimico,
capaz de animar a vida econ6mica e simbdlica das sociedades. Ndo por acaso,
préticas, consumo e estilos culturais fomentam identidades, que surgem e desa-
parecem, mas que ligam individuos, grupos, regioes.

O consumo e as prticas culturais d3o ordem a significados e indiciam inime-
ras identidades sociais. As préticas culturais aproximam ou afastam pessoas e grupos.
Permitem compartilhar semelhangas e assinalar diferengas de origem e trajetdrias
sociais. Tracam as linhas de um sistema de inclusio e exclusdo. Afinal, do convivio
dos grupos fazem parte aqueles que carregam semelhangas. A interculturalidade nio
¢ algo natural, mas objetivo construido e objeto de politicas intencionadas.

3.4 Uma abordagem legitimista ou pluralista?

A andlise das prdticas e comportamentos culturais da juventude permite ques-
tionar as formas e desenhos das politicas culturais e até mesmo a concepgio de
cultura que as orienta. As abordagens tradicionais a respeito destas politicas apon-
tavam a democratizagdo da cultura como possibilidade de acesso a alguns bens,
géneros e modalidades culturais mais ou menos legitimas socialmente. As andlises
de frequéncia a certos espagos culturais (museus e exposi¢des de arte, por exem-
plo) evidenciam a limitagdo que ¢ supor-se que a visitagdo a certos cquipamenFos
e obras ¢ igualmente legitima para todos os grupos sociais. No entanto, a socio-
grafia da visitagdo tem revelado uma correlagio entre frequéncia e niveis altos de

escolaridade e renda (BOTELHO e FIORE, 2005; FORTUNA e SILVA, 2002).

Na verdade, os estudos da vida e das priticas culturais comuns — em especial
dos jovens, mas também de grupos das periferias urbanas, imigrantes e mulheres
- ndo apenas indicaram uma pluralidade de modalidades de prética, mas também
implicaram a critica da fixagdo dos géneros culturais como mais ou menos legi-
timos para todos os grupos. Se, por um lado, o viés legitimista permitia criticar
duramente a falta de democratizagio da cultura, por outro, ndo dava visibilidade
a diversidade de sistemas culturais efetivamente existentes.

E certo que uma sociedade democritica acolhe comunidades diversas no seu
interior, e que tal diversidade deve florescer dentro de um contexto de entendi-
mento e respeito mdtuo, pelo menos 2 luz de um pluralismo razodvel. Isto é de-
sejdvel no quadro de respeito 2s liberdades bésicas, o que exclui, naturalmente, a
presenga de desigualdades politicas e sociais extremadas. E ainda importante dizer
que a participagdo politica estd inclufda no rol das institui¢des bdsicas e vem, por
esta razdo, acompanhada do direito de acessar informagoes relevantes e discuti-las
nos espagos publicos adequados.

As politicas culturais, especialmente aquelas traduzidas no programa Arte,
Cultura e Cidadania, relacionam-se com os dois aspectos. De um lado, promovem
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a circulagio de informagdes e significados ¢, de outro, desenvolvem um grande po-
tencial para a instauragao de espagos publicos de convivio, troca ¢ reconhecimento
mituo. Estes espagos se constituem em Joci onde os participantes podem ser vistos
e ouvidos por todos, e onde é possivel que isto acontega sob 4ngulos e perspectivas
diferentes; em suma, que todos sejam reconhecidos em sua igual capacidade de
produzir opinides e participar das decises. Isto se relaciona com uma liberdade
bdsica, a saber, ter opinido e manifestd-la dentro de certos limites e de acordo com
os procedimentos adotados nas formas e situagbes do convivio social e politico.

Tal perspectiva permite repensar a politica como campo de reconhecimento
das diferencas sociais e de didlogo. Assim, a politica ndo ¢ apenas um campo no
qual predomina o dever moral do Estado para com os cidadios, mas também um
espago de interlocugio e expressio das diferengas de opinido e de posicses exis-
tenciais, estéticas, cognitivas, politicas etc.

Essa pode ser uma visdo controvertida, mas hd que se reconhecer af um
campo propicio a0 desenvolvimento de valores civis e a0 uso pacifico e coletivo
dos espagos piiblicos. A capacidade de enriquecer o convivio e imaginar mundos
alternativos ndo é um dom natural, mas uma capacidade cultural que ¢ desenvol-
vida. Nio €é necessdrio desconstruir as artes tradicionais como campo legitimo de
fruigdo estética; elas sdo um cAnone entre outros possiveis.

Por que considerar esses elementos importantes na drea cultural? Em primei-
ro lugar, por causa da privatizagdo constante e recorrente dos espagos de consumo
cultural. Cada vez mais, a produgdo cultural direciona-se a0 consumo de bens
no espago doméstico e se atém crescentemente a produtos audiovisuais, sejam
eles relacionados ao cinema, ao rddio, A televisio ou a equipamentos de microin-
formdtica. Toda a produgdo neste campo sofre intmeras restrigoes, em especial
em fungio das caracterfsticas dos empreendimentos e da estrutura de produgio,
bastante marcadas pela presenga de monopélios ou de fortes interesses privados.
Portanto, os espagos de intercimbio cultural sio recessivos.

Entretanto, muito do que ¢ produzido em termos culturais ocupa espagos
socialmente periféricos ou assume a forma de culturas de gueto ou “guetizadas”.
Estas produgbes nio circulam, ou quando o fazem, destinam-se a uma absorgio
rdpida, circunscrita aos circuitos de mercado. Nio se quer com isso afirmar a
pouca importancia dos mercados como elementos de realizacio de direitos de
cidadania. Ao contrdrio: grande parte da dindmica cultural ocorre nos mercados.
O consumo cultural das familias atingiu cerca de R$ 31 bilhes em 2003, envolve
um grande nimero de pessoas e mobiliza um grande dinamismo produtivo. En-
quanto isso, os dispéndios piblicos pouco ultrapassaram a casa dos R$ 2 bilhaes.
Isto ndo indica, contudo, que o Estado, em seus diversos niveis de governo, nio
tenha papel decisivo no desenvolvimento da cultura.
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O poder priblico regula, cobra impostos, normatiza, investe em 4reas de
apoio e em atividades conexas como os transportes e o desenvolvimento de tecno-
logias, e ainda estabelece intimeras conexdes entre os paises. Assim, a importincia
do poder priblico talvez se encontre em outros lugares, para os quais ndo se olha
habitualmente quando se fala em politicas publicas de cultura e que, na atual
situagdo, ndo podem prescindir das forgas dinAmicas da sociedade e dos mercados
para a realizagio dos direitos culturais e a democratizagio da cultura.

Dessa maneira, a competigio econdmica e a presenga do importante dina-
mismo das pequenas associagdes e empresas culturais deveriam ser consideradas
parte da estrutura bdsica dos valores e instituicdes sociais. Ndo ¢ razodvel ima-
ginar que poucas empresas determinem nio apenas a produgio, mas também a
circulagio de informagdes e de bens simbélicos. Neste caso, mercado e Estado
sdo as duas faces de uma mesma moeda. O dinamismo do setor cultural est4, de
certa forma, ligado aos mercados, mas estes reproduzem, em grandes doses, as
desigualdades sociais de origem. De qualquer maneira, os mercados sio constru-
¢bes sociais que podem se orientar para objetivos de incluso. Eles ndo possuem
uma natureza que promove necessariamente injustigas, mas sio instituigoes que,
tratadas de forma adequada, podem convergir para a inclusio social e cultural.

As politicas culturais, que se relacionam de forma intima com a produgio e
circulago simbélica, devem oferecer, também aqui, recursos que possibilitem a
ampliagao dos espagos piiblicos para o autodesenvolvimento pessoal e coletivo, o
que € de especial importancia para os grupos etdrios mais jovens.

N3o 2 toa, parte do escopo das politicas culturais se refere 4 criago de es-
pagos de convivio e fruigdo, sejam eles os parques infantis — como preconizaram
os modernistas para as politicas culturais do municipio de Sao Paulo no inicio do
século XX —, os cineclubes ou as casas de cultura, de longa tradigao. Também nio
¢ obra do acaso que esta tradigo esteja sendo revisitada pelo programa Cultura
Viva, que advoga um conceito ampliado de politica cultural e relaciona cultura,
diversidade e desenvolvimento.

3.5 Sintese

E momento de alinhavar alguns pontos. Viu-se aqui que as culturas juve-
nis sdo heterogéneas, mas que as politicas legitimistas e pluralistas oferecem
clementos importantes e complementares, que referenciam aspectos destas
culturas juvenis.

Por um lado, as andlises legitimistas revelam as desigualdades culturais,
homélogas as desigualdades de distribuigbes de renda e capital escolar. Por
outro, as andlises pluralistas reconhecem a diversidade de usos do tempo livre
e de préticas culturais.
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No entanto, as politicas culturais brasileiras desenvolvidas a partir da repre-
sentacdo dos dois modelos se defrontam com insuficiéncias institucionais impor-
tantes, seja em relagdo 3 democracia cultural ou A existéncia de estratégias conso-
lidadas de democratizagiio cultural. Neste caso, notam-se insuficiéncias na criagio
de uma cultura legitima, aqui analisada do 4ngulo restrito e especial do processo
escolar. Esta auséncia de um padrio de legitimidade inibe e fragiliza as demandas
por acesso igualitdrio, pela simples razdo da inexisténcia de referéncias sociais para
a percepgao ou de medidas de igualdade cultural e de acesso.

O modelo pluralista, por sua vez, se defronta com a auséncia de politicas pt-
blicas capazes de ofertar espagos ptiblicos de convivio, troca e comunicagio. Neste
caso, deve-se enfatizar que as intervengdes piiblicas ndo devem ser pontuais, pois
envolvem a organizagio dos espagos piiblicos urbanos e de seus equipamentos,
como também a consolidagdo de politicas culturais especificas que criem meca-
nismos de fomento, protegio e reconhecimento da diversidade simbélica.

Apontou-se o programa Arte, Cultura e Cidadania — Cultura Viva como
um conjunto de agdes capaz de integrar os dois modelos de politicas puiblicas
culturais para a juventude, mas deve-se reconhecer sua pequena abrangéncia em
termos populacionais e territoriais, assim como seu insulamento relativamente
a0 conjunto de estratégias globais das politicas piblicas, em especial da educagio
e das politicas de comunicagio. O programa é, portanto, incapaz de enfrentar a
légica dos mercados e o desafio da democratizagio dos meios de comunicagio e
da inclusio social.

Finalmente, ¢ também possivel pensar que o programa pode vir a se cons-
tituir em parte de uma dindmica social mais ampla, que refunde as orientagdes
polticas no sentido da recriagdo de um Estado capaz de intervir para gerar capa-
cidade, igualdade e protegio da diversidade cultural. Igualmente, tem-se como
vidvel que o desenvolvimento cultural ndo seja simples aposta e resultado das
forgas de mercado, mas que inclua fortes politicas de formagdo e participagio,
enfim, de democracia cultural.



